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Vorwort

Meine Haltung ist, daff keine einfache Definition von gender ge-
wiigen wird und daff die Fihigkeit, dic Reisen dieses Begriffes
durch die dffentliche Kultur zu verfolgen, wichtiger ist, als eine
strikte und amwendbare Definition.

Judith Butler, Das Ende der Geschlechterdifferenze 1997

Zunichst hatten die Herausgeberinnen und der Verlag eine revidierte Neuauf-
lage von Genus. Zur Geschlechterdifferenz in den Kulturwissenschaften ins Auge ge-
faBt. Dafiir sollten die Beitrige des 1995 erschienen Bandes, der von vielen Kri-
tikern als sPionierwerks« bezeichnet worden war, erweitert und aktualisiert wer-
den. Sehr bald stellte sich jedoch heraus, daB eine solche Aktualisierung der
Texte im Sinn von Weiterschreiben nicht moglich ist. Fir die zehn Jahre seit
dem Erscheinen von Genus 1st nicht nur eine Zunahme von Informationen zn
verzeichnen; notwendig sind dariiber hinaus eine erneute Reflexion der Pri-
missen, die den einzelnen Disziplinen zugrunde liegen, sowie eine Erweiterung
der Forschungsbereiche: Ohne einen Dialog mit Soziologie, Politik- oder
Rechtswissenschaft ist die Brforschung der Genus/gender-Thematik in den
Kulturwissenschaften kaum noch denkbar. DaB dieser Dialog hier nicht enden
darf, ist uns bewuBt. Als Forschungsdesiderat steht die gezielte Auseinanderset-
zung mit den Naturwissenschaften an, die einemn weiteren Projekt vorbehalter
bleiben mufl.

Angesichts dieses Befundes - und der iiberaus positiven Resonanz, auf di¢ die

- erste Auflage gestoBen 1st - entschlossen sich der Verlag und die Herausgeberin-

nen, den Plan einer revidierten Neuauflage fallen zu lassen zugunsten einer um
neue kultur- und sozialwissenschaftliche Forschungsfelder erweiterten Neu-
ausgabe — in gréBerem Format und mit avsgeprigtem Handbuch-Charakter.
Die Einsicht der Gender Studies, dafl Weiblichkeit und Mannlichkeit nicht aus
biologischen Konstanten abgeleitet werden kénnen, sondern auf historisch-
zettgebundenen, soziokulturellen Konstruktionen von sexueller Identitit basie-
ren, hat weitreichende theoretische Implikationen, die den etablierten The-
menkatalog einzelner Wissenschaftsbereiche ebenso betreffen wie ihre metho-
dischen Ansitze, Vor diesem Hintergrund hat die Genus/gender-Forschung im
letzten Jahrzehnt eine Fiille von Studien hervorgebracht, die sowohl die Ge-
schichte der Symbolisierung der Geschlechter widerspiegeln als auch die Be-
deutung der Sprache fiir die Konstitution der Geschlechterbeziebungen aufzei-
gen, Durch thre Theoriebildung haben die Gender Studies bereits in einzelnen
Disziplinen das Selbstverstindnis und die Methodik des Faches — zumindest in
Ansitzen — entscheidend beeinfluBit. So deckt etwa eine Reihe von Arbeiten
die zentrale Rolle auf, die u. a. Bereiche wie Philosophie, Theologie und Sozio-
logie bei der gesellschaftlichen Konstruktion der Geschlechterhierarchie ge-
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SIGRID SCHADE / SILKE WENK

Strategien des »Zu-Sehen-Gebensc:
Geschlechterpositionen in Kunst und Kunstgeschichte

1. Einleitung

Reprisentation, Darstellung und Herstellung von Geschlecht {¢ender) sind zen-
trale Forschungsfelder feministischer Kunstwissenschaft. Seit ihren Anfingen
vor ca. 25 Jahren beschiftigt sie sich mit visuellen Konstruktionen von Bedeu-
tung, Strukturierungen von Blickbeziehungen und historischen Bestimmun-
gen des kiinstlerischen Subjekts, und sie befrage die Grundlagen der Disziplin.
Im Zusammenhang damit steht auch die Frage nach den vergessenen Kiinstle-
rinnen in der Geschichte, die in den 1970er und 80er Jahrer: viele Energien
biindelte. Monographien iiber Kiinstlerinnen haben in den letzten Zwanzig
Jahren des 20, Jahrhunderts deudich zugenommen und auch im Aussteilungs-
betrieb sind Frauen zusehends prisenter’ (PAUL 2003,S. 301f), obwoh! der An-
teil der Kiinstlerinnen an den groBen Ausstellungen noch in den letzten Jahren
selten mehr als zehn Prozent betrug (PAULUS 2001) und sie immer wieder un-
ter dem Begriff »Frauenkunst« subsurniert und trivialisiert werden (PAUL 2003,
S, 303).

Warum und wie wurden Frauen als Kiinstlerinnen aus der Kunstgeschichte
ausgeschlossen? Die beiden hier implizierten Fragen, bereits in den ersten Jah-
ren der Neuen Frauenbewegung formuliert (NOGHLIN 1971; NABAROWSK}/
SANDER/GORSEN 1980), betreffen den engen Zusammenhang von Kunstge-
schichte und Geschlechterideologien (PARKER/POLLOCK 1981; vgl. auch
LINDNER /SCHADE/WERNER/WENEK 1989, Einleitung). Unausgesprochenes
Zentrum des traditionellen kunsthistorischen Diskurses ist dabei die Figur des
weiBen, heterosexuellen Mannes (R OGOFFR 1989}, Bis zu Giorgio VASARJ,
dem als >Vater der Kunstgeschichte« titulierten Kiinstierhistoriographen des
16. Jahrhunderts, lifit sich der »Meister-Diskurs¢ zuriickverfolgen. Er ist be-
stimmt durch Erzihlungen von Vitern und Séhnen. Bilder von > Weiblichkeit«
spielen darin vor allem als Medium >minnlicher Genialitit< eine Rolle. So ist
der weibliche Akt seit langem privilegiertes Objekt kinstlerischer Produktivi-

1 Anuch in der universitiren Kunstgeschichte gab es in den letzten zehn Jahren des 20, Jahrhun-
derts Verinderungen: In der ersten Hilfte der 1990er Jahre wurden Professuren mit dem
Schwerpunkt Frauen- und Geschlechterstudien eingerichtet (Trier, Oldenburg, Bochum).
Neben den seit 1981 veranstalteten Runsthistorikerinnentagungen gab es Sektionen mit gen-
der-Themen auch auf Kongressen des Denrschen Kunsthistorikerverbandes (vgl. daza PaUL
2001; WERNER 2001). Zur gender-Forschung in der Kunstgeschichte vgl. auch FRUBIS 2000;
HALBERTSMA 1995; HOFFMANN-CURTIUS 1999; PAUT. 2003.
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tit und kunsthistorischer Inszenierungen. Eingespannt in einen Rahmen, in
dem sexuelles — homoerotisches, homo- wie heterosexuelles — Begehren spezi-
fische Formulierungen findet, haben Bilder des Weiblichen offenbar eine zen-
trale Funktion fiir den Zusammenhalt einer minnerbiindischen diszipliniren
Gemeinschaft (SALOMON 1993) ° -

U die Regeln des Ausschlusses all dessen, was nicht dem (unausgesproche-
nen) Ideal des weilen, heterosexuellen Mannes entspricht, aus dem kunsthisto-
rischen Diskurs herauszafiltern, gilt es zunichst zu analysieren, wie Geschlech-
terkonstruktionen in die Definitionen von Kunst und Kiinstler eingeschrieben
sind und tradiert wezden. Kunstgeschichte interpretiert »Kunstc nicht nur, son-
dern stellt diese auch an verschiedenen Orten und vermittels unterschiedlicher
Medien aus. Eine weitere wichtige Frage ist daher die, wie die Diskurse der
Kunstgeschichte das Sehen strukturieren.

2. Orte und Medien des »Zu-Sehen-Gebens«

2.1, lostitutionen und Diskurse der Kunstgeschichte

Die Kunstgeschichte stellt eine »disziplinire Gemeinschaft« mit »eigenen Ar-
beits- und Lebensgewohnheiten« dar (DILLY 2003, 5. 9-18) — eine Diskursfor-
mation. Mit *Biskursc ist indes keineswegs nur »bloBles Sprechent gemeint, son-
dern das Stiften von Beziehungen, in denen Bezeichnungen und Dinge mitein-
ander verkniipft sind: eine Summe von Praktiken, die

systematiscn die Gegenstinde bilden, von denen sie sprechen. Zwar bestehen
diese Diskurse aus Zeichen; aber sie benutzen diese Zeichen fiir mehr als nur
zur Bezeichnung der Sachen. Dieses mehr macht sie irreduzibel auf das Sprechen
und die Sprache. Dieses mehr mufl man ans Licht bringen und beschreiben.
(FOUCAULT 1981, S. 74)

- Wie jede wissenschaftliche Disziphin bringt die Kunstgeschichte sowohl die
- Gegenstinde hervor, von denen sie handelt, als auch sich selbst, indem sie sich
iiber jene legitimiert.” Wir haben es dabei mit einer datierbaren Wissenschafts-
disziplin derjenigen Gesellschaften zu tun, deren :*Modernititc scheinbar auBer
Frage steht. Nicht nur aus der Geschichte der Kunstauffassungen seit der Neu-
zeit,’ sondern auch aus der postkolonialen Kritik konnten wir jedoch die Lehre
ziehen, daB sunser« Begriff von Kunst keineswegs universell giiltig ist. Daran in-

2 Vgl dazu auch, aus der Perspektive einer kansthistorischen Schwulen— und Lesbcnforsahung,
DAVIS 1996,

3 Zuden Prozeduren des Ein- und Ausschlusses und der D1521phmerung in {wissenschaftlichen)
Diskursen vgl. auch FOUCAULT 1977,

4 Zum Unterschied zwischen »Kultbild: und »Kunstc vgl. die historischen Studien von BELTING
(1990); ferner LUMMANN (1994, v. 2.5.32-49). Vgl.auch Kap. 3.1.— 3.4. des vorliegenden Bei-
trags.
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dern auch aktuelle Bestrebungen des {noch immer} westlich dominierter
Kunstinarktes nichts, dsthetischen AuBerungen der Linder auf dem afrikani-
schen oder anderen Kontinenten den Status der Kunst zuzusprechen, bzw. sie
wnter den Begriffen >Weltkunstc oder >Globalkunst< in ein westliches Kunst-
konzept zu integrieren:’ Das Verhiltnis von Zentrum und Peripherie ist immer
auch ein Macht-Verhilenis, in dem es um die Legitimitit von Deutungen geht.
Das »AuBen¢ des Diskurses ist immer auch in dessen »Inneremx als Verworfenes
bzw. zu Verwerfendes prisent: als Kulturen der »Anderen: oder — wogegen sich
Kunst seit der Neuzeit immer auch definierte — als »Pornographiec bzw. als das
»Ahjektec (vgl. HENTSCHEL 2001, besonders S, 49-68; ZIMMERMANN 2001},
Die komplexen Zusammenhinge von Aus- und Einschluf} zu reflektieren, steht
also auch fiir die Kunstgeschichte an, erst recht, wenn sie 51(:?1 als interdisziplini-
re »Bild(er}wissenschaftc positionieren will.

Die disziplinire Gemeinschaft der Kunstgeschichte konstitujert sich an ver-
schiedenen institutionellen Orten: an Universititen — seit dem letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts {in Deurschland) als eigenstindiges Fach -, an Museen —
inshesondere den &ffentlichen Kunstmuseen, wie sie nach der Franzésischen
Revolution aus den fiirstlichen und monarchischen Sammlungen entstanden,
in denen die Werke nach Stilen, Schulen und Nationalitaten geordnet worden
waren ;" sie tut dies in Kunstkritik und -pidagogik, im Ausstellungsbetrieb,
iiber Gutachterfunktionen auf dem Kunstmarke und im 20, Jahrhundert nicht
zuletzt iiber Film und Pernsehen sowie den Massentourismus, Der kunsthisto-
rische Diskurs interpretiert, kommentiert und gibt zugleich zu sehen. Jede Art
dieses »Zu-Sehen-Gebens« aber ist Deutung: Konstruktion von Bedeutung, zu
welcher nicht zuletzt auch der Ort der Prisentation beitrigt: Die weile Wand
des Museums, der »White Cube« der Galerie {(O'DOHERTY 1985), tragen

" ebenso zur Bedeutung des »Zu-Sehen-Gegebenent bei wie der Rahmen, der

die einzelnen Werke von anderen Kontexten isoliert; fotografische oder filmi-
sche Prisentationen beziehen sich mehr oder weniger explizit auf solcherma-
Ben vorgegebene >Leseweisens von Kunst.”

Damit sind methodische Fragen angesprochen, die die mediale Konstitution
der Kunstgeschichte und ihrer Gegenstandsfelder betreffen. Darunter fillt ei-
nerseits das Verhilinis von Text und Bild im kunsthistorischen Piskurs, ande-
rerseits die struksurelle Beziehung methodischer Konstrukeionen der Kunstge-
schichte zu neuen bild-technologischen Erfindungen und Verfahren.

5  Zur kritisch-historischen Auseinandersetzung mit dem Konzept westlicher Moderne aus der
Perspektive der s Anderens vgl. auch ENWEZOR 2001; ferner SCHMIDT-LINSENHOFF 2002.

6 Zur Geschichte der Kunstmuseen und der chronelogischen Anordnung der Werke: DILLY
1979, 8. 138~144; DUNCAN 1998; aus diskursanalytischer Perspektive: HOOPER-GREENHILL
1992; zur Reprisentation von Geschlecht im Museum vgl. HAUER/MUTTENTHALER/
SCHOBER/WONISCH 1997,

7 Zur Punkdonsweise fotografischer Reproduktionen im kunsthistorischen Diskurs: BERG-
STEIN 1992; DILLY 1979,5.149-159; die Fallstudien von FELDHAUS (1993); SCHR.ODL 1999,

o~
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2.2. Text, Bild, Korper

Die Vorstellung von einer absoluten Differenz zwischen Text und Bild als zwei
vermeintlich unterschiedlichen Praktiken hat Tradition. Roland BARTHES hat
diese Trenoung aus einer semiologischen Perspektive problematisiert und von
giner durch die institutionellen Diskurse gesetzten »Zensur« gesprochen: In Ist
die Malerei eine Sprache? warnt er sowohl davor, der Kunstgeschichte lediglich
reine Prise Semiologie zu verabreicheng, als auch davor, die Kunst als das der
Sprache ginzlich Entgegengesetzte zu verstehen. Stattdessen regt er an, den
»Text als Arbeit, die Arbeit als Texte zu analysieren, in dem Bild und Kommen-
tar immer schon im Austausch sind: Das Bild existiert nur in der »Exzihlung, die
ich von ihm wiedergebe; oder in der Summe und der Organisation der Lektii-
ren, zu denen es mich veranlaBt« (BARTHES 1990, S. 159f.}. Entsprechend ist
auch der kunsthistorische Diskurs mit seinem Ineinander von Anzuschauen-
dem. und Kommentar als ein »Texte zu entziffern.

Zeitgendssische Kunsthistoriker beanspruchen hier bisweilen eine Sonder-
stellung innerhalb der Kulturwissenschaften {BREDEKAMP 2003): Angesichts
des proklammierten iconic oder pictorial furn komme einer Bildwissenschaft gegen-
tiber den in der Tradition des linguistic turn stehenden Kulturwissenschaften
eine nene dominante Positior zu. Solchen Konzepten liegt haufig eine Verken-
nung der Relaisfunkeion des Zeichens zugrunde, in dem Text und Bild ver-
schaltet sind (SCHADE 2001, S. 376£.; vgl. auch HICKETHIER 2003, S. 121£.). Se~
miologische Theoriebildung hat dazu beigetragen, Bilder und Texte als Ge-
flechte aus bedeutungsstiftenden Elementen wahrzunehmen und zu lesen, die
sich jeweils aus sichtbaren und unsichtbaren Wort- und Bildvorstellungen zu-
sammensetzen,’ Aus dieser Perspektive werden Abgrenzungen zwischen high
and low arf obsolet. Studien der svisuellen Kultur« kniipfen hier an.

In der eraditionellen kunsthistorischen Rede wird indes nicht nur das Bild
der Sprache gegeniibergestellt, sondern im Kontext von Naturalisierungsstrate-
gien auch der Kérper (oder das Kérperbild) der kiinstlichen Sprache. Die Zu-
ordnung eines »innerernc Ausdrucks zu einer »dullerens Formm ist z. B. Vorausset-
zung fiir die Physiognomik (LOUIS 1992, 8. 195—-197), aber sie bestimmt auch
die Kunsttheorie des spiaten 18. Jahrhunderts. Darin werden »Natur< und deren
»Sprachec neu theoretisiert, natiitliche« Verbindungen zwischen Zeichen und
Bezeichnetem gesucht. Damit wird der Vorgang der »Signifikation« als solcher
rentnannt« {WENK 1996, v. a. S. 28-46).
 Neuerdings wird auflerdem der Kérper als sNature von Kunsthistorikern
wieder als Garant fiir eine matiirliches Sprache (ein Widerspruch in sich) soge-
nannter kulturanthropologischer Konzepte reklamiert (vgh BELTING 2001,

8  Zur semiologischen Analyse: BAL/BRYSON 1991; BRYSON 1991; GELDERBLOM 1995;
WENK 1996, v. a. 5. 47-74. — Inwiefern auch in aktuellen Bemiihungen um eine digitale {mit
Berug aunf Heinrich WOLFFLIN), »sstreng formbasierte Bildsortierunge (ERNST/HEIDEN-
REICH/HOLL 2003, Editorial, S. 9} traditionelle Dualismen und eine »Didmonisierung von In-
halt, Sermantik und Versprachlichungs am Wezk sind, diskutiert HOLERT {2003).
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S. 7-55; kritisch dazu LORECK 2004; SCHADE 2004). Kunst- und kulturwis-
senschaftliche gender-Forschung konnte hier jedoch nachweisen, dafl das Ko~
perbild selbst hochgradig semantisiert, die Kérpersprache historisch und kultu-
refl kodiert ist (HARTEL/SCHADE 2002 u. a.).

2.3. Medien der Kunstgeschichte

Der zweite Aspekt der>Medialitite der Kunstgeschichte betrifft ihre Geschichte
als Diisziplin, die parallel zur Entwicklung von technischen (Bitd-)Medien und
Apparaten thre eigenen methodischen und theoretischen Konstruktionen her-
vorgebracht hat (BREDEKAMP 2003, S. 355). Die Fotografic und insbesondere
die Dia-Doppelprojektion spielten fiir die’ Entwicklung svergleichenden Se-
hensc und der damit verbundenen Methoden der Formanalyse eine zentrale
Rolle (DILLY 1975; WENK 1999} Die Selbstreflexion der Effekte medien-
technischer Erfindungen im Zeitalter der digitalen Bildgebung und des Intee-
net steht daher fiir die Kunstgeschichte wie auch fiir andere kulturwissenschaft-
liche Disziplinen an: Betroffen sind traditionelle Vorstellungen von »Reprisen~
tation¢ ebenso wie iiberkommene Konzepte von »Autorschafix, »Subjektivitats
und »Geschlecht{erkorpern)«. Nicht zuletzt deshalb lassen sich die Kritik der
Geschlechterforschung und die Kritik neverer medienwissenschaftlicher An-
sitze verkniipfen."” ‘

Die Kunstgeschichte tat sich zunichst schwer, sich der Medialitit der eigenen
Forschungsgegenstinde anzunehmen, u. a. weil sie die traditionelle Vorsteilung
von -Medien als dem Anderen der Kunst aufrecht erhielt (SCHADE 1999,
S. 2691.), wobei technikdeterministische Begriindungen, denen zufolge die
Medien die Darstellungs- und Wahrnehmungssysteme revolutionierexn, eben-
falls als problematisch einzustufen sind (vgl. dazu DANIELS 2002, S. 160f.; LUM-
MERDING 2005)." Jenseits solcher Systematisierungsversuche medientechni-
scher Epochen steht auflerdem zur Diskussion, was mit Medium aus welcher
Perspektive gemeint ist. Waren mit Medien zanichst (und in AnschluB an die
Soziologie) Massenmedien (Presse, Film, Fernsehen) gemeint, so wurden in
jlingerer Zeit, auch in Anschlufl an Walter BENJAMINs bertihmte Untersu-
chung iiber Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit
(1936), die dlteren Verfahren der technischen Reproduktion (Kupferstich, Li~
thografie, Fotografie} miteinbezogen. Medien sind aber nicht nur unter den
Aspekten der Vervielfiltigung, der Distribution und Rezeption relevant, son-
demn bestimmen auch die Produktion von Bildern {vgl. auch HUBER 1997).1n

9 Uber das Ineinandergreifer. von historisch sich entwickelnden sneuronalen und apparativen
Faktoren« in Kunst- und Wissenschaftsanschauungen vgl. auch CLAUSBERG 2003 und 1999.

10 ANGERER 1999; KUNI 1999; LUMMERDING 2005; vgl. auch VON FALKENHAUSEN/
FORSCHLER/REICHLE 2004.

11 Eine Verabsolutierung der Funktion von »Medient i GeschichtsprozeB droht dann, wena sie
mit den technischen Apparaten (neuer Hard- und Software} gleichgesetze werden {z. B.BOLZ
1990; KITTLER 1989).
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der jiingeren Diskussion werden dariiber hinaus — und jenseits der Opposition
»Originat vs. Reproduktions — vormoderne von modernen Bildmedien unter-
schieden (BREDEKAMP 2003, S.355f). Somit wird der Begriff »Medien
hiufig aach synonym mit Gattungs- oder Genrebegriffen verwendet: Entspre-
chend werden sowehl der Holzschnitt als anch das Portrait oder die Kérper-
performance jeweils als Medium bezeichnet.” Die Frage der Medialitit wird
schlieflich dann {ibergreifend gestelle, wenn sie mit den »Schnittstellen: kom-
munikativer Prozesse verkniipft wird und eine prizisere Analyse des »Dazwi-
schenc jeder Vermittlung und ihrer Teger ermégliche (THOLEN 2002, v a.
S. 19-50, 8. 169-189). Auch fur die neueste Medientechnologie gilt dabei:
Schrift und Bild haben nicht aufgehort, eine Funktion von Zeichen-Prozessen
zu etfiillen, auch wenn oder gerade weil praktisch alle historisch vorausgegan-
genen Schrift- und Bildmedien von digitalen Maschinen simuliert werden
kénnen.”

Eine semiologisch orientierte Medientheorie ist auch fiir die femninistische
Filmwissenschaft des ausgehenden 20. Jabrhunderts zentral (DE LAURETIS
1987; SILVERMAN 1983, 1996 und 1997). Sie fand Eingang in Untersuchun-
gen Uber die geschlechtliche Konnotierung von Kérper- und Raumbildern,
wie sie durch die Entwicklung optischer, auch proto-cinematographischer Ap-
parate zu schen gegeben werden (HENTSCHEL 2001). Die Frage der Medien
flihrt auBerdem zu den Verbindungen mit anderen Diskursen verschiedener
Disziplinen und Institutionen — und damit auch zu Medienverbiinden und ih-
rer Kritik:* Im Zuge der digitalen Bildgebung, aber auch im Kontext der
Technelogieentwicklung spielte das »mediatisierte Kdrperbild< eine brisante
Rolle im feministischen Diskurs und der kiinstlerischen Gestaltung. Als Stich-
wort fiir einen umfangreichen Diskurs zu theoretischen, experimentellen und
hiufig utopischen Konzepten, welche die dichotomen Geschlechterkonstruk-
tionen zu tiberschreiten versprechen (vgl. dazu LUMMERDING 2005; SCHADE
2005; VOLKART 2004 und 2005), sei hier die Figur @&/t Cyborg (HARAWAY

1995) genaﬁnt.

12 Epochale Unterscheidungen zwischen analogen und digitalen Medien, die mit der Differenz
von indexikalischencund sikonisch/symbolischen Zeichen: gleichgesetzt werden {z. B. KITT-
LER 1989), beruhen auf einem Mifverstindnis beziiglich der PEIR CEschen Begriffe, denn die-
se¢ haben keine gegenseitige AusschluBfunktion {(indexikalische Zeichen« konnen zugleich
ssymbolischec und sikonisches sein). Zur historischen Analyse der Bildmedien {inklusive der
Relevanz von einfachen Differenzen zwischen zwei Werten bzw. binirer Codierung) vgl. auch
HUBER 1997.

13 Die Rechenprozesse (Programme) z. B., die vom Nutzer auf der Oberfliche nicht gelesen
werden, sind nicht selbst Zeichen, allenfalls Elemente eines Kontextes fiir das Zeichen, z. B.
hinsichtlich seiner »Glaubwiirdigkeite, die im Falle analoger Medien unterstellt wird. Die neue-
sten (digitalen) Medien haben in einem Téxt keinen anderen Status als traditionelle,

14 Vgl ALTHOFRE 1991; FRIEDRICH 1997, 19974, JORDANOVA 1989; MOHRING 2002; SCHADE
1993; WENK 1987a; ZIMMERMANN 2002,
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2.4, Formierungen des »voyeuristischen Blicks

Die Entwicklung spezifischer Bildlogiken, Apparate und Technologien wirkt
sich auch aus auf die Formierungen des »voyeuristischen Blickse (vgl. dazu
grundlegend SCHADE 1984 und 1989; HENTSCHEL 2001) ¥ Die Konstitution
des weiblichen Akebildes in der Frithen Neuzeit geht einher mit der Entwick-
lung eines Blicks aus der rdumlichen Distanz, der selbst nicht gesehen werden
will (HAMMER-TUGENDHAT 1994). Dieser Blick, der milit und berechnet, der
zerlegt und neu zusammensetzt, wird in DORERs Holzschnitt Der Zeichner des
liegenden Vikibes (1538) exemplarisch zu schen gegeben (u. a. SCHADE 1987).

Albrecht DURER: Der Zeichner des liegenden Weibes, Holzschnitt. Aus: Underwey-
sung der Messung / mit dem Zirkel und Richtscheyt, 1538, in: Das gesamte graphi-
sche Werk. Druckgraphik, Miinchen: Rogner & Bernhard 1970, 8. 1460

In einer sich in der Neuzeit herausbildenden Formation wird der Kérper au-
Berdem in einer nicht gekannten Weise zur »Hauptperson« (FOUCAULT 19774,
S.131f.). Spitestens im Laufe des 18, Jahrhunderts tritt der »ganze Kérpercan die
Stelle der mittelalterlichen Bilderwelt von Gestik und Gebirden, die einer
mehr oder weniger eindeutigen Semantik unterworfen waren (vgl. JANZ 1992,
S. 195(; FOUCAULT 1977a, S. 411.; SCHADE 1990, 8. 275).

Kunst als Institution der Neuzeit gibt in spezifischer Weise zu sehen, anders
als Pornographie, die Medizin oder die Psychiatrie. Obgleich WiBtrieb und
Schaulust — wie die Psychoanalyse zeigen konnte — untrennbar verkniipft sind,
ist die Privilegierung des Blicks Finzelner, denen es der jeweilige institutionelle
Rahmen erlaubt, weibliche Kérper auszuziehen, zu betrachten, zu untersuchen,
auseinanderzunehmen, auszusteller und zu inszenieren, unterschiedlich konsti-
tuiert: im Anatomiesaal anders als im Atelier. Gleichwobi 36t sich eine gemein-
same Struktur in der Positionierung der Blicke und der Kérper erkennen: Die

15 Zeitgendssische Kilnstlerinnen thematisieren solche traditionellen Pesitionen der Schaulust
und des Exhibitionismus: z. B. Barbara KRUGER,, Jenny HOLZER, Cindy SHERMAN u.v.a.;vel.
MCEVILLEY 1988, 8. 187£.; OWENS 1985, Difference, 1985, Corporal Politics, 1993.
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Nymphe und Satyr, Holzschnitt. Hlustration zu Francesco COLONNA:
Hypnerotomachia Poliphili, 1499

»Mikrophysik« der Macht, die im Laufe des 18. Jahrhunderts an die Stelle der
Macht iiber Leben und Tod, des »Koérpers des Konigs« tritt, hat ihre »Intensitite
in Kérpern, die individualisiert wurden (FOUCAULT 1977a, S. 267). Damit ver-
indern sich auch die Inszenierungen der Blicke auf die Kérper. Nicht mehr das
»Fest der Martern« {(FOUCAULT 1977a; SCHADE 1989, nicht mehr das anato-
mische Theater,” sondern zum Beispiel das Kunst- und das Hygienemuseum
sind die Orte, an denen dem svoyeuristischen Blick auf und in die Korper
Raum und Rahmen geboten wird. Zugleick fordern die neuen Medien Kiinste

16 Vor den anatorischen oder den hygienischen Museen, in denen man die Wachsmodelle auf-
kiappen durfte, gab es nicht nur die anatomischen Lehrbiicher, sondern auch Sffentlich insze-
nierte Leichensektionen (FERRARI 1987).
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Valie EXPORT: Aktionshose: Genitalpanik 1969, Foto Peter Hassmann
© VALIE EXPORT

und Kiinstler zu einem stindigen {und doch schon verlorenen) Wettbewerb im
»Zu-Sehen-Gebent heraus,

Privatisierung bzw. Intimisierung und Veréffentlichung eines »Innen« gehen
Hand in Hand."” Es ist historisch zu verfolgen, wie jeweils neue My ™. - zum
Anla88 genommen werden, Grenzen nicht nur zwischen Privatem und Ofi. -
lichem, sondern z. B. auch zwischen Kunst und Pornographie immer wieder
ned zu fixieren (vgl auch HENTSCHEL 2001, v. a. 8. 49—68). Die jeweiligen
seuend Medien, wie schon die »altens, sind dabei jedoch immer schon mit »pri-
vaten: Phantasien aufgeladen und stellen damit »éffentliche« Subjekte her {DE
LAURETIS 1992).

Strukturelle Gewalt wie sie in solchen Blickinszenierungen wirksam wird, ist
und bleibt fiir die weitere Forschung eine Herausforderung. Kiinstlerinnen ha-

17 Vgl.auch die von Historikerinnen gefithrre Debatte iiber das historisch erst im 18, Jahrhundert
eingefiihrte Gegensatzpaar »éffentlich¢ vs.»privats, in: Journal Geschichte, Heft 1, 1989, insbe-
sondere die Beitrige von HAUSEN, LIPP und DUDEN; vgl. auch SENNETT 1983,
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ben nicht erst in den letzten beiden Jahrzehnten den>Status der Frau als Bildcin
vielfiltiger Weise zu durchkreuzen versucht (EIBLMAYR 1993). Zu fragen
bleibt, inwiefern sie damit »aus dem Rahmens tretend die Positionierungen des
Blicks, des Kérpers und die traditionellen Geschlechterzuweisungen als Effekte
der Setzungen unserer Kultur haben subvertieren kénnen.

Jiingere Untersuchungen haben auBerdem auf die Verschrinkungen von
sRaumy, »Visualititc und »Geschlechterkonstruktionen: anfmerksam gemacht.
Nicht zuletzt die durch neue Technologien verinderten Wahrnehmungsweisen
haben die Vorstellung von Raum als »priexistente, geometrale Gegebenheite
grundlegend in Frage gestellt: Riume wurden im Zuge dessen neu definiert als
rkulturelle Deutungssysterne, die auch Geschlecht produzieren und reprisen-
tierene (INIERHAUS 1999, S. 18f.). Enisprechend analysieren die Forschungen
iiber die Verriumlichung der Geschlechterdifferenz Blicke und Sehen als »visu-
elle Handlungsformen« (NIERHAUS 1999, 8. 21) und die Architektur als »Seh-
mechanismus«, der »das Subjekt produzierts (COLOMINA 1992 und 1997,
S. 205; vel. auch ROGOFE 2000). Sie sind damit keineswegs nur fiir die archi-
tekturhistorische gender-Forschung von Interesse, sondern ebenso fir die Bil-
d{erywissenschaft, die die Geschichte der optischen Medien mit einzuschlieBen
sucht.” Die »visuelle Lust des westlichen Reprisentationssystems, riumliche
Settings in Bildern des weiblichen Kérpers zu exfahrens, wofiir die Zentralper-
spektive die Voraussetzungen liefert,” 4Bt sich folglich mit HENTSCHEL als
eine Art »Raumsex« beschreiben (2001, 8. 11£).

3. Autorschaft und Autorit'aif: Kimpfe um die Macht
des »Zu-Sehen-Gebens«

3.1. Zentralfigur der Kunstgeschichte: Der Kiinstler als Schopfer
und seine Aktualitit

Das »mythischec Image des Kiinstlers strahlt bis heute eine spezifische Faszina-
tion aus. Seine gesellschaftliche Ausnahmestellung, die potentiell hohe ideelle
und materielle Wertung kiinstlerischer Titigkeiten und die Ausnahmelizenzen
fiir exzentrisches Verhalten miissen als Fortsetzung eines gesellschaftlichen Auf-
stiegs gesehen werden, der in der Frithen Neuzeit einsetze.” Die Konstituie-

18 SchlieBlich ist auch das ;Neue Bauen: des 20. Jahrhunderts nicht mehr denkbar chne seine An-
tizipation des medialen Blicks durch Fotografie oder Film; vgl. dazu KEIM 1997, 2004; NIER~
HAUS 1999, 2004; NIERHAUS/KONECNY 2002 ’

19 Zur kultorhistorischen Bedeuting der Zentralperspektive vgl. DAMISCH 1995; KLEINSPEHN
1689, S. 40f,; PANOFSKY 1985, v. 2. 5. 116-123.

20 Standardwerke zur Sozialgeschichte des modernen Kiinstlers: HAUSER (1973, Kap. V.3) und
WARNKE (1985) blenden die Geschlechterdifferenz aus. Im Unterschied dazu vgl. FRANKE/
WELZEL 1997. Zur Wirkungsgeschichte neuzeitlicher Kiinstlervorstellungen: KRISTKURZ
1980; NEUMANN 1986. '
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Henri FANTIN-LATOUR: T Atelier des Batignolles, Ol auf Leinwand, 1865

rung des Kiinstlers als paradigmatisches Subjekt im Humanismus und Neupla-
tonismus, die einhergeht mit der Aufhahime der bildenden Kunst in die Artes
Liberales (vgl. WARNKE 1985, §.227), ist indes eng mit geschlechisspezifischen
Konzeptionen von Kreativitit und Produktivitit verkniipft.

Feministische Forschungen haben deutlich gemacht, daB {iber die Sterectype
des »Weiblichen« die Eigenschaften des »minnlichen Schépfers. erst gewonnen
werden konnten: So wurde die Gebirfihigkeit der Frau gegen die Schipfer-
kraft des Mannes gesetzt, das »Gefiihi fiir das Detail gegen den sgroBen Wurf,
die »natiirliche Schwachheit der weiblichen Hand« gegen den 'kriftigen Pinsel-
strich eines Meisterse, die »Hiuslichkeit und Familiengebundenheit der Frauen:
gegen das »Chaos, die Unordnung, das asoziale Verhalten und die Isolation des
minntichen Geniess {CHRISTADLER 2000; PARKER/POLLOCK 1981, S.82f.).
Mit dem Bild des Kiinstlergenies sind auflerdem Konzeptionen von Autor-
schaft, Autoritit und Authentizitit fest v&rkntl};)ft.ZE Zusarnmen mit den Vor-
stellungen von Originalitit und Innovation, Einfluinahme und Exzentrik bil-
den sic eine funktionale Einheit (HOFEMANN-CURTIUS/WENK 1997). Die
geschlechusspezifische, auf’ Oberschichten hin orientierte, oft nationalistische
und ethnozentrische Verfalitheit des kunsthistorischen Meister-Diskurses lie-

21 Der Begriff der Autorschaft ist nach FOUCAULT an das Urheberrecht gebunden und wird erst
relativ spit (im 18, Jabrhundert} aus dem Bereich der Wissenschaft, in der der Autorname seit
dem Mittelalter Autoritit garantierte, in den der Literatur tibertragen (FOUCAULT 1974,
S. 18ff; vgl. auch ECO 1993, S, 14).
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fert die Griinde dafiir, daf8 der kunsthistorische Kanon unter allen Dlsmpllncn
sthe most virulent, the most virilent, and ultimately the most vulnerable« ist,”
deshalb aber auch der gegen Kritik widerstindigste.

Die 1550 und 1568 {in erweiterter Auflage) erschienenen Kiinstlerviten von
VASARL™ deren narrative Muster die kunstgeschichtlichen Erzihlungen bis
heute mitstrukturieren, gelten als der erste tradierte Textkorpus einer Kunstge-
schichtes nach der Erfindung des Buchdrucks. Sie spiegeln das Interesse einer
neuen Sammlerschicht an der »singuliren Kiinstlerperséniichkeit:, deren Rang
den Wert des Kunstwerks bestimumt. Ursula LINK-HEER (1986} analysiert die
diskursiven Bestandteile der Viten, auf deren Basis die Abgrenzung zu mittelal-
terlichen Produktionsweisen erfolgt: In den Bedeutungsverschiebungen des
Begriffs der maniera 1aBt sich die konzeptuelle Spaltung zwischen einer schdp-
ferischen Kreativitat einerseits und einer reproduktiven andererseits nachwei-
sen. Diese Spaltung aber begriindet die Geschlechterstereotype der Kunstge-
schichte, denn mit ihr st die Entgegensetzung von Handwerk und autonomer
Kunst verbunden:™ War in der spitmittelalterlichen Werkstatttradition maniers
noch erlernbar und reproduzierbar, so verdanke sich die gran maniera letztend-
lich einer gottgleichen Schopfung ex nikilo. In der Bedeutung »inneres Bilde
wird concetio mit ingenio und idea synonym.” Die Kunstauffassung des Manieris-
mus gibt entsprechend vor, da das kiinstlerische Genie sich erst in der Abwei-
chung von der Regel — sei es von technischen Vorschriften, sei es von den Re-
geln der Mimesis — wirklich zeige.” Dabei gilt derjenige Kiinstler als Sieger, der
mit Hilfe des Geistes die Natur itberwindet.

In der Unterscheidung des Manierismus zwischen einer disegno interno und
esterno und der Keonzeption des Regelbruchs als wahrer Gepialitit wird zudem
bereits ein »UnbewuBtes« des Kiinstlers avant la lettre anvisiert (LINK-HEER
1986,5.98-103; PANOFSKY 1960, S. 47ff.). Eine solche Vorstellung vormn U
wuliten des Kiinstlers kann im 19. Jahrhundert einerseits zur Destabilisierung
des Momientes der Selbstgewifiheit fiihren, wenn die Handschrift des Kiinstlers

22 So der der deutschen Ubersetzung zugrunde lisgende englische Text (SALOMON 1993, 8, 27).

23 Vgl Vasari-Edition, Berlin 2004,

24 inwelcher Weise in den {burgundischen) Niederlanden im 15. Jahrhundert die Tapisserie und
die Goldschmiedekunst zom Teil mehr Hochachtung erfubren als die von der Kunstge-
schichtsschreibung hoher bewertete, vermeintlich autonome Malerei, zeigen anschaulich
FRANKE/WELZEL (1997; zur Geschichte von Kiinstlerinnen).

25 Vgl auch PANOFSKY (1960, S, 334.), der diese Vedmiipfung eher dem Manierismus als der

Renaissance zuschreibt.

26 In Analopie zu VASARIs »Fortschrittsgeschichte: der Kunst werden seit der Renaissance die
Werke eines Kiinstlers ebenfalls entwicklungsgeschichtlich gedeutet: Im )Jugendwerk< werden
Zeichen von Qualitit gesehen, die sich im »Alterswerke erst entfalte (KRIS 1977, 5. 514 PAU-
SER. 1988). Die Vorstellung von der Begabung, »die bereits in der Kindheit wahrnehmbar sei,
ist Teil eines sFamilienromans« {KRIS 1977, S, 55f.; LINDNER/SCHADE/ WERNER/WENK
1989, S. 181.). Diese familiiire Struktur liegt der Ausbildang in den Akademien seit ihrer Ein-
richtung zugrunde und setzt sich bis heute — bis in die Unterrichtssituation der :Meisterklas-
sen¢ hinein — fort.
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nun an dem festgemacht wird, was als nicht-intentional angesehen wird;” ande-
rerseits trige die Annahme einer unbewuBten Kreativitit zu einer Neubegriin-
dung der Mystifikation des Kiinstlers bei, die dem Muster des >wahnsinnigen
Genies folgt (NEUMANN 1986, S, 130-189), etwa in den — zum Teil posthu-
men — Legenden um VAN GOGH (HEINRICH 1992). Die seit Mitte des
19. Jehrhunderts durch die Entwicklung z. B. von Fotografie und Elektrizitit
mit runsichtbarent Phinemenen konfrontierten Kiinstler entdecken auferdem
die Funktion des seismographischen Mediums fiir sich: eine neue Form der
»Auserwihltheit, in der Meisterschaft auf der Basis einer besonderen Sensibili-
tit (und sei es durch Rauschgifte) erneut eine Aufwertung erfihrt. In dieser
Tradition betrachten die Surrealisten das UnbewuBte als ein zu eroberndes
"Terrain und konkurrieren somit gewissermafien um einen privilegierten Zu-
gang dazu sowie um das Zu-Sehen-Geben< unbewuliter Prozesse.”

Das Bild oder Selbstbild vom genialen Schépfer, wie es in der Renaissance
begriindet wurde, hat bis heute seine Attraktivitit kaum eingebiiBt: Es zeigt sich
nicht nur im Kunstbetrieb — sei es in der Wertschitzung der grofien Geste {z. B,
die Neuen Wilden; vgl. ROSEN/BRAWER. 1988, S. 20ff.) oder in der Inszenie-
rung eines vermeintlich von allen semantischen Codes befreiten Kérpers (z. B.
Bruce NAUMANN; vgl. OSSWALD 2003) —, sondern auch in anderen gesell-
schaftlichen Feldern, etwa in den Naturwissenschaften. So 136t sich das »Zu-Se-
hen-Geben« als ein besonderes Privileg des minnlichen Meisters — und damit
als eine Art von Kiinstlerimage —z. B.auch in der Medizin (Anatomie, Psychia-
trie) oder neuerdings in der Informatik und neuen bildgebenden Verfahren be-
obachten.” Dariiber hinaus scheint der Kiinstler - als >klassisches Ausnahme-
subjeke der Moderne« — zu einer Art role model geworden zu sein, dessen sich
neoliberale Ideologien bedienen (VoON QSTEN 2003, S. 91F).

Kimnstlerinnen aber geraten offenbar auch heute noch eher als Ausnahmeer-

scheinungen ins Blickfeld (vgl. GRAW 2001; FELDHAUS 2002).

27 Soz. B.,wenn MORELLI die Originalicit von Kiinstlern an »unscheinbaren Details« fostmacht
{(DILLy 1979,8. 169}, Zum »Spurensicherungsparadigma«der MORELLIschen Methode und ih-
rer Verwandtschaft mit der Psychoanalyse vgl. GINZBURG 1983.

28 ZumKampfcum das Unbewulte vgl. SCHADE 1993, 5. 461fF; SHVERMAN 1983, 8. 36-39, 5.
75 und 8. 229¢, Zur Bedeutung, die diese Konkurrenz um einen Zugang zum UnbewuBiten
flir Jackson POLLOCK hatte, vgl. KRAUSS 1993, 5. 281-284. Zu den Surrealisten vgl. WERNER
1997 und 2002; zu Vito ACCONCI vgl. OSSWALD 2003, S. 186-195.

29 Als Beispiel seien hier Benoit MANDELBROT und cinige seiner Kollegen genannt, die die Dar-
stellung mathematischer Formeln mit Hilfe von Computergraphikprogrammen als Die Schidn-
heit der Frakiale (so der Titel von PEITGEN/RICHTER 1986) — und eben als Kunst — verkaufen;
vgl. auch WENK 1995.
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3.2. Diskontinuierliche Erbschaften, oder: Die strukturellen Grenzen
einer Kiinstlerinnen-Geschichte

Feministische Forschungen in der Kunstgeschichte waren zwischen Anfang dex
1970er und Ende der 80er Jahre fast ausschlielich auBerhalb der Institutionen
oder an ihren Rindern angesiedelt.” Diese 'Randstindigkeit« ist vergleichbar
mit der der Kiinstlerinnen, DDie Zugangsbedingungen zur Profession des Kiinst-
lers und die gesellschaftiichen Barrieren fiir Frauen wurden urspriinglich aus ei-
ner sozialwissenschafilichen Perspektive geschlechtsspezifischer Arbeitsteilung
Gegenstand der Forschung (BERGER 1985; EROMAKI 1989; PETZINGER
1993), die schlieBlich auch die Kriterien der Auswahl und der Bewertung von
Kunst ins Blickfeld nahm. Bin zumeist tautologisch definierter Begriff der Qua-
ligie zar Brldirung der Nicht-Ausstellbarkeite von Kiinstlerinnen, historisch auf
der Basis geschlechtsspezifischer Zuweisungen gewonnen, schien dabei die
Qualititslosigkeit der Arbeiten von Kimstlerinnen schon zu prijudizieren, be-
vor er in der Kunstkritik iiberhaupt zum Finsatz kam (JOCHIMSEN 1989),
Gleichstellungspolitik droht an dieser Barriere bis heute immer wieder zu schei-
tern.”

Seit den frithen 1970er Jahren sind umfangreiche Dokumentationen zu einer
Kiinstlerinnen-Geschichte vorgelegt worden.” Versuche der Rekonstruktion
einer »Ahnenreihe« von Kiinstlerinnen sollten im Zeichen der Gleichberechti-
gung die minnfiche komplementir vervollstindigen (BREFTLING 1980; CHI-
CAGQ 1984), Historische Quellenforschung konnte in diesem Zusammenhang
nicht nur zeigen, dal} es zu verschiedenen Zeiten immer wieder bekannte
Kiinstlerinnen gab (deren Namen auch heute noch in kunsthistorischen Uber-
blicksdarstellungen fehlen), sondern auch, daB seit der Institutionalisierung der
Kunstgeschichte als universitirer Disziplin Kiinstlerinnen in separaten »Kunst-
geschichten der Fraucals Sonderfille sgewdirdigte wurden™ — mit dem Effekt der

30 Einen historischen Uberblick zu feministischen Aktionen, Ausstellungen, Forschungen, Pro-
jekten und Tagungen von Kitnsterinnen, Kunsthistorikerinnen und Kunstpidagoginnen in
auBerinstitutionellen und institutionellen Kontexten in Deutschland bieten SPECKERNAGEL
{1986), BELOW (1990 und 1991) und die Tagungsbinde der Kunsthistorikerinnen-Tagungen;
ecinen Uberblick zur Forschung in den USA: GOUMA-PETERSON/MATHEWS 1987, HELD/
POHL 1984,

31 Zur kritdschen Diskussion des gender mainstreaming vegl. NOHR. 2002 und Paurus 2001.

32 TUFT 1974; SUTHERLAND HARRIS/NCCHLIN 1976; Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst
1977, VERGINE 1980; Andere Avantgarde, 1983; EIBLMAYR /EXPORT/PRISCHL-MAIER. 1985;
Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst 1987; RATTEMEYER 1990; Berlinische Galerie 1992;
KREMPEL/MEYER-BUSER 1996; KOVALEVSKT 1999,

33 Ernst GUHL: Die Frauen in der Kunstgeschichte, Berlin 1858; Hans HILDEBRANDT: Die Frau
als Kiinstierin, Berlin 1928 und Karl SCHEFFLER: Die Frau und die Kunst. Eine Studie, Berlin
1908 {dazu NOBS-GRETER 1984, 8. 60-79). Anders angelegtist Lu MARTENs Untersuchung
zu den Arbeitsbedingungen und Zuweisungen von Geschlechterstereotypen an Kiinstlerinnen
(1919; dazu KAMBAS 1988; GEISEL 1989, 8. 187--197). — Ein aktuelles Beispiel ist der Band:
Kiinstlerinnen: Malerinnen, Bildhauerinnen und Photographinuen dargestellt von Christina HABER-
LINK und [ra Diana MAZZONI in der Rethe 50 Klassiker (Hildesheim 2002).
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Enthistorisierung und Ontologisierung einer »weiblichen: Kunstgeschichte
(vgl. auch SCHADE 1988). Historische Untersuchungen erméglichten die Ein-
sicht, daB3 Kiinstlerinnen nicht nur trotz sondern auch wegen der Differenz ih-
rer Position zu »minnlicher Kiinstlerschaft bekannt werden konnten (PAR-
KER/POLLOCK 1981, v. a. 5. 851.): So konnten sich Frauen dann wegen ihrer
Differenz durchsetzen, wenn (oder solange) es der jeweiligen Ausformulierung
von Kiinstlerschaft nicht widersprach, die als sminnlichec unbestritten blieb.

3.3. »Minnliche« und »weibliche« Kiinste — Geschlechterpositionen
und Kiinstlerschaft

Die Hierarchisierungen zwischen »minnlichem< Schopfertum und der als re-
produktiv angesehenen sweiblichen« Kreativitit spiegeln sich in Kategorien wie
shoher< oder »angewandter« Kunst (PARKER 1986; PARKER/POLLOCK 1981,
S. 50ft)). Die Auseinandersetzungen um die Rangfolge der Gattungen Bau-
kunst, Bifdhaueret, Malerei und Zeichnung durchzichen die Kunstkritik und -
geschichtsschreibung ebenso wie die Wertungen der Historien- und Genrema-
lerei, des Portraits und Stillebens, des Programmbilds und des Ornaments. Die
diesen Kimpfen um Gattungshierarchien immanenten geschlechtsspezifischen
Zuweisungen sind dabei Teil einer Regelung des Zugangs zu den verschiede-
nen Formen kiinstlerischer Arbeit. So war etwa das Aktstudium, zu dem Frauen
bis ins 20. Jabrhundert hinein der Zugang verwehrt wurde, Voraussetzung fiir
die Ausbildung in der bis zum Ende des 19.Jahrhunderts hochgeschitzten Hi-
storienmalerei. Die geschlechtsspezifischen Zuschreibungen beziehen sich in-
des nicht nur auf einzelne Genres, sondern auch auf das Thema kiinstlerischer
Arbc:it, auf Format und Material, was in der Moderne besondere Bedeutung er-
hilt.”

Diese Zuschreibungen sind auch bedingt durck die Aufteilung in sprivate
und »6ffentliche« Arbeits- und Lebenssphiren, die in der Frithen Neuzeit ein-
setzte und mit dem 18. Jahrhundert eine weitere Zuspitzung esfuhr.™ Griselda
POLLOCK hat gezeigt, wie die Motive der »Maler der Modernen Welt« mit der
Perspektive des Flaneurs/Voyeurs im 6ffentlichen Raum verwoben sind, der
den zeitgendssischen biirgerlichen Frauen nicht in gleicher Weise zuginglich
war {1989). Wihrend die Impressionisten thematisch die Riume »6ffentlicher
Weiblichkeit (Prostituierte, Verkiuferinnen und Barfrauen) inszenierten, setz-
ten die biirgerfichen Malerinnen, die mit dem Betreten solcher Riume ihren
Rouf riskiert hitten, daher private oder halbéffentliche, weiblich konnotierte
Rizume ins Bild. Solchen Zuweisungen versuchten einzelne Kiinstlerinnen zu

34 NIERHAUS 1999,5. 115-139; SPICKERNAGEL 199%; WAGNER 2001; WENK 1991 und 1996,
S. 166-175.

35 Vgl HAUSEN 1976; MARE 1992; NIERHAUS 1599; SPFICKERNAGEL 1992; in diesem Kontext
ist auch die Umwertung der Bedeutungen von »Handarbeit, wie etwa der Stickerei im vikto-
rianischen England, zu sehen (PARKER 1986).




160 : Sigrid Schade und Silke Wenk

entkommmen, indem sie sich zeitweilige Bewegungsfreiheit durch Verkleidung
sicherten, so z. B. Marie BASHEIRTSEFF (FOLLOCK 1987, 3. 78) oder Rosa
BONHEUR (FEND 1999).

Greschlechtsspezifische Abwertungen von Produktions- odcr Ausdrucksfor-
men sind historischen Wandlungen und Verschiebungen unterworfen (vgl.
dazu auch WELZEL 1997). Es ist jedoch festzustellen, daBl die Polarisierung
sweiblich vs. minnlich« — als festes oder jeweils neu zu fixierendes Verhaitnis -
als vorgingige Differenz bestehen bleibt. Auf diese Weise kénnen sich Charak-
terisierungen von Kiinstlerinnen denen angleichen, die seit der Friihen Neu-
zeit fiir mannliche Kiinstler reserviert schienen, ohne dalBl die Geschlechterop-
position in Frage gestellt wird.” Entsprechend fithrten auch die kiinstlerischen
Uberschreitungen von Gattungsgrenzen und Materjalfeldern hin zur soge-
nannten »angewandtent und damit »weiblich< konnotierten Kunst, wie sie seit
Mitte des 19. Jahrthunderts und zunehmend in der Moderne als Kiinstlerstrate-
gien zu beobachten sind, nicht zur Auflésung der immanenten Konstruktionen
der Geschlechterdifferenz (vgl. u. a. die Beitrige von BISCHOFE CHERDRON,
in: BISCHOFF/ THREUTER 1999 und CHERDRON 2000), denn als »Regelver-
letzungen lassen sich solche Grenziiberschreitungen problemlos in die Vorstel-
lungen minnlicher Kiinstierschaft integrieren. Den Frauen aber bleibt diese
Méglichkeit verwehrt: Thre Auseinandersetzungen mit den sogenannten »nie-
deren¢ Kiinsten gilt immer schon als {rauenspezifisch. Dies wird besonders
deutlich in der Kunstkritik und Kunstgeschichtsschreibung tiber Kiinstlerpaare,
eine seit der Moderne hiufigere Konstellation.” Und auch in der ungegen-
stindlichen Kunst und ihrer Beschreibung werden geschlechtsspezifische Zu-
weisungen hartnickig aufrecht erhalten.”

Die sBesetztheit: der traditionellen Kunstgattungen und Genres durch die
Frauen- und Minnermythen unserer Kultur hac seit den 1970er Jahren viele
Kiinstlerinnen dazu veranlaBt, nach neuen Techniken zu suchen und mit neuen
Medien zu arbeiten. So wurden zu Beginn der Neuen Frauenbewegung gerade
Fotografie, Performance, Videokunst und Film zu bevorzugten Gestaltungsme-

36 Vgl etwa die Rezeptionsgeschichte von Sonia DELAUNAY: Sie wird da als sIntelicktuelles
anerkannt, wo ihr Mann Robert DELAUNAY wegen seiner svulkanartigen Spontaneitiit« ge-
priesen wird. Sie wird dort als spontan gekennzeichnet, wo R obert DELAUNAY als Theoretiker
gewiirdigt werden soll (KOLTER 1989,8.210ff)).—~ Zu einer auch in anderen Bereichen gesell-
schaftlicher Produktion verfolgbaren yUmschrift der Differenzen: vgl. auch GILDEMEISTER/
WETTERER (1992, 8.223),

37 Z.B. Camille CLAUDEL und Auguste RODIN (BERGER 1990; KUTHY 1985; WENK 1993},
Gabriele MUNTER und Wassilij KANDINSKY (ROGOFF 1992}, Sonia DELAUNAY und Robert
DELAUNAY {(KQLTER 1985} und Lee KRASNER und Jackson POLLOCK (in: CHADWICK
1993; vgh. auch BERGER 2000 und HOFFMANN-CURTIUS 1991a).

38 Zur Semotik geschlechtsspezifischer Bedeutungen auch auf den ersten Blick ungegenstindli-
cher oder niche-figiitlicher Formgebung vgl. DEICHER. 1993; SCHMIDT-LINSENHOFF 1992
und WAGNER 1994, Fiir die in der Kunstgeschichtsschreibung angenommene Unvereinbar-
keit von Abstraktion und Kiinstlerinmen vgl. SCHADE 1996.
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dien von Kinstlerinnen. Sehr bald jedoch wurden diese Medien wieder zu
Minnerdominen,” :

3.4. Maskeraden des »Minnlichen< und des »Weiblichenc: Irritationen
der Geschlechterpositionen in der Moderne

Daf} sKiinstlerschaft« an die minnliche Subjektposition gebunden ist, ist Bedin-
gung der Méglichkeit, dafi — historisch je spezifisch — stereotype Weiblichkeits-
muster auch in das Bild vom Kinstler eingehen konnen. So ist z. B. seit dem
frithen 19.Jahrhundert an einigen Kiinstlerdiskursen das scheinbare Paradox za
beobachten, daB die Kiinstler darin mit traditionell >weiblich: konnotierten
Charakterisierungen ausgestattet werden, ohne daBl dies zu einer Abwertung
ihrer Kreativitit fithren wiirde {WENK 1991, S.52f)). Entsprechende Kiinstler-

typen sind z. B. der Hysteriker (BRAUN 1989, S. 51ff), der Dandy und der ~ )l

Transvestit. Die Vielfalt der geprigten Definitionen vom Kiinstler gewihrt ihm
einen im Vergleich zu anderen gesellschaftlichen Feldern grdBeren Spielraum,
der eine offenere Gestaltung von Begehrensbezichungen und den darin zuge-
wiesenen Positionen — also auch Rollentausch, cross-dressing, Homosexualitit
und Bisexualitit — zuliBt. Diese Positionierungen innerhalb der Konstruktio-
nen der Geschlechterdifferenz sind ihrerseits historischen Verschiebungen un-
terworfen, wobei Tabuverletzungen zum Standardrepertoire der Kiinstlerniy-
then gehbren. :

Transgressionen geschlechtsspezifischer Positionen lassen sich als Zeichen fiir
die Verunsicherung der Kiinstler lesen, die mit ihrem marginalisierten oder
auch sexzentrischen« Status innerhalb einer nachhoéfischen Gesellschaft zu tun
hat, gegeniiber der sie in eine »weibliche: Position geraten.” Der Protest der
»Wanderkinder« gegen die Viter im Generationenkonflikt kann in die Form
der Abweichung von der Geschiechternorm gekleidet sein und entspricht einer
Marktsituation, die neue Selbstdarstellungszwinge erzeugt: Kiinstler machen
durch bestimmte Posen auf'sich aufmerksam, suchen Mizenen zu gefallen und
deren »Begehren« zu wecken (WENK 1991). In solchen >weiblichen< Mustern
sind daher »schamhafte« Versionen des Exhibitionismus ebenso zu erkennen wie
sprostitutives. Die Facetten der Maskerade und ihre Widerspriiche sind Kenn-
zeichen eines seit der Moderne instabilen Kiinstlerbildes, das sich inzwischen
zudem der Konkurrenz des zeitgendssischen Starkalts der Massenmedien sowie
der neuen Technologien, die noch nicht Gesehenes zu sehen geben, ausgesetzt

39 Deutlich abzulesen an den documenten 7—9. Die docusenta 6 (1977), die sogenannte »Mediendo-
cumentas, zeichnete sich dagegen durch eme starke Prisenz von Kiinstlerinnen in den Neuen
Medien aus.

40 Trotz gesellschaftlicher Marginalisierung halten Kiinstler z. B. in ithren Selbstportraits die Posi-
tion minnlicher Autorschaft im Kontrast etwa zur Darsteliung ihrer Frauen und Familien auf-
recht (vgl, ROGOFF 1989, S. 21£; vgl. auch die grundlegende Studie von Amelia JONES zu
DUCHAME, 2000).
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Alice MANSELL: Zeichnung nach einem Gemilde:
Selbstbildnis auf gelbem Grund mit Zigarette von Max Beckmana,
Graphit/Pastell auf Papier, Nr. 1 vor zwei, 1990
© Alice Mansell

steht (vgl. dazu auch BATSCHMANN 1997; WENK 1996, v. 2. 8. 269-310). Sie
sind aber zugleich Symptome der Verunsicherung tradierter, scheinbar unum-
stoBlicher Geschlechterordnungen. Kiinstlerische Kritik an der heroischen
Kiinstlergeste und eine damit verbundene Befragung der eigenen Geschlech-
terposition und Autorfurktion (wie z. B. in der Aktions- und Videokunst}
kinnen daher mit der Reaffivmnation der eigenen Subjektposition und Stabili-
sierung des Sonderstatus einhergehen — z. B.als »Spektakel.”

In die beschriebenen Kiinstlerpositionen kénnen sich am Ende des 20. Jahr-
hunderts auch Frauen begeben ~ allerdings nach wie vor mit unterschiedlichen
Effekten oder mit den >Effekeen des Unterschiedst (vgl. die Beitrige in: HOFF-
MANN-CURTIUS/WENK 1997; OSSWALD 2003).

41 ENGELBACH, in: HOFEMANN-CURTIUS/WENK 1997, S. 93f; vgl. ausfiihrlich OSSWALD
200)3; siche farner zu Jackson POLLOCK: LEJA 1993 und PERCHUK 1995,
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Alice MANSELL: Selbstbildmis wie Max Beckmann,
Zeichnung auf transparenter Folie, Nr. 2 von zwei, 1990
© Alice Mansell

3.5. Mythische Erzihlungen vom Kiinstler und ihre
Transformationen

Die Bedeutung alter Mythen wie die von Pygmalion oder [karus in der Kunst-
geschichte der Moderne ist durch die feministische Forschung immer wieder
thematisiert worden. Gegen eine harmonistische und nach wie vor populire
Interpretation des Pygmalion-Mythos als Paradigma der Beziehung von Liebe,
Erotik und kiinstlerischer Produktivitit” wurden nicht nur der Naturalisie-
rungseffekt und die Enthistorisierung durch das Mythische (BARTHES 1964)
ins Spiel gebracht: die historischen Verinderungen der aus der Antike tradier-

42 Vgl. auch BATSCHMANN, der dem Pygmalion-Mythes, wie er im 18. Jabrhundert rezipiert
wird, zuschreibt, er spreche »die Bildung einer nenen, auf den Eros griindenden Sozietit als Be-
dingung fiir die Entwicklung des Selbstbewubtseins« aus (1985, 5. 194).
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ten Frzihlungen lieferten auch Erkenntnisse dariiber, wie die Rezeptionsge-
schichte sowohl mit der modernen Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeit als
sNatur¢ als auch mit der Herausbildung des Kiinstlerbildes der Moderne und sei-
ner Krisen verwoben ist. Die keineswegs sichere Subjekt-Position des minnlichen
Kiinstlers seit dem Ende des 18, Jahrhunderts hatte die Riickgriffe auf alte mythi-
sche Erzihlungen, ihre Verdichtung in Kiinstlerlegenden mit ihrer »Wiederkehr
von Formeln« (KRIS/KURZ 1980, S. 52f), cbenso vorangetrieben wie deren
Umformulierungen und Verschiebungen. Die Ree-Lektiire mythischer Erzihlun-
gen konnte hier, neben den manifesten Gcschlechterzuschrmbungen auch sym-~
“ptomatische Auslassungen sichtbar machen.” Die Analyse mythischen Denkens,
seiner »geheimen Logik« (GALLAS 1989, S.287)" und seiner offenkundig anhal-
tenden Wirkmichtigkeit schirfte den Blick fiir Uberlagerungen und Verkniip-
fungen verschiedener Mytheme unterschiedlicher Traditionen, wie sie sich in
kommentierender kunsthistorischer Rede, in musealen Inszenierungen (z. B.
Feldhaus 2000)* und in der populiren Kultur, etwa in Spielfilmen (SCHRODL
2004}, voliziehen.

Kiinstlermythen werden nicht zuletzt auch mit dem Politischen verkniipft. In
Opfermythen, die die Konstruktion der Nation als »imaginierte Gemeinschaft«
{ANDERSON) begleiten” und offenkundig auch in postkolonialen Kontexten vi-
rulent bleiben (vgl. BRANDES 2004a), spiclen Bilder des Weiblichen eine promi-
nente Rolle — und tiber diese kisnnen sich kiinstlerische Vorstellungen mit politi-
schen Positionierungen verbinden (FELDHAUS 2002; THEWELEIT 1988; WENK
1989 und 1996). '

'Die Frage nach der Logik mythischen Dienkens bleibt auch im Hinblick auf die

Kunst der Moderne relevant, die den Anspruch auf Narration aufgegeben hat,

aber nichtsdestotrotz mythischen Denkweisen verhaftet bleibt. Zudem hat die
Bezugnahme auf auBereuropiische Mythen, die eine Form der Positionierung

von Kiinstlern gegeniiber den Vitern der Tradition ist {vgl.auch POLLOCK 1992;

TUCHMANN 1988), Mythenbildungen neuer Art Vorschub geleistet. Mythische
Vorstellungen und darin eingelagerte Geschlechterzuschreibungen kénnen sich
schlieBlich auch in Konnotationen des sMaterialst in niche figiirlicher Kunst wie-
derfinden (vgl. z. B. LANGE, in: HOFFMANN-CURTIUS/WENK 1997, WAGNER
2001, WENK 1996, Teil 11).

43 Zu Pygmalion: BERGER, in: BERGER/STEFHAN 1987; zu Tkarus: WENK 1996, 5. 291-302;zn
keineswegs imumer ssubversiven Bezugnahmen auf tradierte Mythen durch Kiinstlerinnen im
20. Jahrhundert: HOFEMANN-CURTIUS/WENK 1997.

44  Zur Kritk der Entgegensetzung von »Mythosc und »Vernunftc vgl. GALLAS 1989,

45 So kann mit dem Bild des leidenden Prometheus der christliche Mirtyrer ebenso assozilert
sein wie der militirische Held, der fiir die Nation sein Leben (und das anderer) aufs Spiel setzt
(WENK 1989). Zur Wirkungsgeschichte der Sebastian-Tegende vgl. atuch HEUSINGER VON
WALDEGG 1989. '

46 Zur Genealogie des »Alars des Vaterlandes« vgl. HOFFMANN-CURTIUS 1991; auch WENK
1996, 2002.

Kunstwissenschaft 165

4. Bilder weiblicher und minnlicher Korper —
ihr »Zu-Sehen-Geben« als Akt ihrer Konstruktion

4.1. Fragestellungen kunsthistorischer Frauenforschung

>Frauen< sind insbesondere als mythologische und a]legorische Gestalten und
esse kunsthistorischer Frauenﬁ)rschung richtete sich daher zum einen auf den‘
W1derspruch zwischen threr Reprisentanz im Bild und ihrer Abwesenheit in
Off"enthchi«:en und Politik (vgl. RENTMEISTER 1976; WENK 1996 und 1997),
zum anderen auf einen méglichen utopischen Gehalt der betreffenden Bilder.
Frauenbilder wurden auf>Frauenfeindlichkeit« oder auf Emanzipationsangebo~
te hin tberpriift, letztlich mit dem Wunsch, feministisch utzbare« Identifika-
tionsmoglichkeiten zu finden. Verschiebungen in den Perspektiven kunsthisto-
rischer Frauenforschung fiithrten dann dazu, daB nicht nur weibliche Aktbilder
als »Konstruktion eines Ideals< zum Forschungsgegenstand wurden, sondern
auch visuelle Konstruktionen von Minnlichkeit (vgl. BARTA FLIEDL/BREU/
HAMMER-TUGENDHAT 1987, FEND/KOOQS 2004; SOLOMONWGODEAU
1997).

4.2, Konstruktionen des »ganzen Korpers« und der
Zwweigeschlechtlichkeit

Die Aktkunst der Frithen Neuzeit galt lange Zeit als das Paradigma der Befrei-
ung der Kunst aus alten, vor allem religidsen Bindungen und als Zeichen einer
Befreiung der Sinnlichkeit.” Dies wird noch aus der Kritik deutlich, die von ei-
migen Kunsthistorikerinnen an der Moderne und dem ihr zugeh&rigen Phino-
men der »zerstiickelten: Korper geiibt wurde (BERGER. 1985; WALTERS 1979,
§.215). Threr Kritik lag auch eine Verwechslung von Kérper und Kérper im
Bild/als Bild zugrunde, die Sigrid SCHADE (1987) ihrerscits als »Mythos des
ganzen Korperss kritisiert: Der Akt als Bild eines Idealkdrpers sei selbst als eine
Konstruktion zu analysieren, die jedoch den Charakter ihrer Konstruiertheit
leugnet. Erkennbar wurde, auf welche Weise die »illusionistische Herstellung
angeblich natiirlicher hemogener Kérper im kontinuierlichen Raume (SCHA-
DE 1987, S.247) sowohl mit der Aufrichtung des (imaginiren) Ideals des auto-
nomen Subjekts und seiner Vernunft als auch mit gewaltférmigen Abspaltun-
gen des »Anderen: verbunden ist.”

47 Vgl die diesbezliglichen sKlassiker« CLARK 1958; HAUSENSTEIN 1918; kritisch dazu: NEAD
1993, 5. 12-22; POINTON 1990, 5. 116

48 Zum. Verhiltnis der »Dialektk der Aufklirungs zu FOUCAULTs Machtanalysen vgl. SCHADE
1994.




166 Sigrid Schade und Silke Wenk

Der Vorschlag FOUCAULTs, den Willen zur Wahrheit (1983) im Zusammen-
hang mit Macht zu denken, fiibrte schliefilich zu der Frage nach dem Zusam-
menhang von ganzheitfichemn Aktbild und Konstituierung des biirgerlichen
Subjekts/Individuums aus einer psychchistorischen Perspektive. Im Anschlui3
an psychoanalytische Finsichten —von FREUD, diber Melanie KLEIN zu Jacques

LACAN"- leB sich der Status des Bildes in der Bildung des biirgerlichen,-

minnlichen »Iche als problematischer ProzeB erhellen {vgl. auch NEAD 1993;
S. 12f): Phantasmen des >zerstiickelten und des >ganzen Kérperse sind nicht
voneinander zu trennen, Angste der Auflgsung des Kérpers begleiten, psycho-
analytischen Erkenntnissen zufolge, die (Ein-)Bildung des »Ich« Entsprechend
ist die Entwicklung der Kérperbilder, die als »Arbeit an der Verdhnlichung: be-
schrieben werden kann, ebenso wie ihre kunsthistorische Deutung als Fort-
schreibung imaginirer Beziehungen zu analysieren, in denen Bilder nicht au-
Berhalb der Spiegel zu denken sind, mit denen das Subjekt sich — triigerisch —
seiner Vollstindigkeit zu versichern versucht.

Mit der Konstruktion des >ganzen Kérpers< ist aber auch die der Zweige-
schilechtlichkeit verbunden. Der Lektiire von weiblichen oder minnlichen Akt~
bildern als Ab- oder Spiegelbildern entgeht die (strukturelle) Gewaltformig-
keit, die auch in der Herstellung zweier, in ihrer Bipolaritit vermeintlich exakt
zu ordnender Geschlechter(stereotype) Legt.

Mit der Dekonstruktion der Mythen der Zweigeschlechtlichkeit und der ih-
nen eigenen Naturalisierungsformen konnte die kunsthistorische Geschlech-
terforschung ankniipfen an jiingere historische Untersuchungen {iber die mo-
derne Konstruktion der Zweigeschiechtlichkeit (DUDEN 1987; HONEGGER.
1991; LAQUEUR. 1992) ebenso wie an die Kritik an der Unterscheidung zwi-
schen sex und gender (BUTLER 1992; GILDEMEISTER/WETTERER 1992} Da-
mit ergab sich schiieBlich auch die Frage, inwiefern der kunsthistorische Blick
daran beteiligt ist, die vermeintliche >Natur: der zweigeschlechtlichen Kdrper
auch auf vormoderne Bilder riickzuprojizieren und festzuschreiben (BUTT-
NER 2004; MOBIUS 1993); eine analoge Gefahr liBt sich auch im Hinblick auf
die kunsthistorische Rekonstruktion von Homosexualitit ausmachen {vgl.
FEND/KOOS 2004, insbesondere die Beitrige von SOLOMON-GODEAU,
RANDOLPH und BOHDE).

4.3. Naturalisierungen des Kiinstlichen: »Geschlecht« und »Rassec

Die 1Nature der Zweigeschlechtlichkeit ist (auch) medial produziert. In frilhen
anatomischen Werken werden Bilder weiblicher Kérper noch meist als Bilder
modifizierter minnlicher Korper vorgestells, so in De humani corporis fabrica libri
septern von Andreas VESALIUS {1543) oder in einer Vorliuferschrift, der Holz-

49 Vgl inshesondere LACAN 1986. Die LaCANsche Psychoanalyse war in der feministischen
Filmtheorie schon frith ein wichtiger Bezugspunkt: KOCH 1985; MULVEY 1980.
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[fustration zu Jacopo BERENGARIO:
Isagoge brevis, 1522

schnittfolge aus Jacopo BERENGARIOs Isagoge brevis (1522): Eine weibliche
Skulptur verlaBt ihren Sockel, um dann ihren Uterus auf den Sockel zu legen
und auftrumpfend auf diesen zu zeigen: »Hier sieht man, wie dhnlich der Hals
der Gebirmutter einem Penis ist« (EAQUEUR 1992, S. 97). Bilder antiker
Skulpturen galten als Bilder von Natur. Kiinstler waren ihrerseits beteiligt an
Bildern, in denen anatomisches »Wissere vermittelt wurde (SCHULTZ 1985,
S. 17 und S.23).”

D3as Bild des weiblichen Kérpers wird im Verlauf des 18. und 19. Jahrhun-
derts in den verschiedenen Einzeldisziplinen zum privilegierten Schauplatz der
Enthiillung von Natur.” Zeitgleich arbeiten die Humanwissenschaften an der

50 Die Bedeutung des Sezierens fitr Kiinstler ist schon in GHIBERTIs Formulierungen impliziers,
explizit in DANTEs Trakeaten von 1567; vgl. SCHULTZ 1985, 5. 43.

51 Vgl FRIEDRICHS 1997; JORDANCOVA 1989; POINTON 1990, $.35-58; SCHADE 1993. KLEIN-
SPEHN zitiert die Untersuchung Philippe PERROTs, derzufolge sich im Zuge der Intimisie-
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Mlustration zu Jacope BERENGARIO:
Isagoge brevis, 1522

Bestimmung der Natur und der weiblichen Biologie (LAQUEUR. 1992; SCHIE-
BINGER. 1993} und visualisieren das Innere der Frau (DUDEN 1989).

Die Kunstgeschichte der Kérperbilder bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts laBit
sich beschreiben als Entwicklung hin zu einer immer perfekteren Ilusion der
Prisenz der — insbesondere weiblichen — Kérper im Bild. Wihrend die Anato-
men uncer die Hautc dringen, arbeiten vor allem die Maler unter den Kiinstlern
an der Iusion des lebendigen Fleisches im Bild, dariiber ihre spezifischen Fi-
higkeiten unter Beweis stellend (vgl. DIDI-FHHUBERMANN 1985; FEND 2001):
Der weibliche Kérper wird zum »Signifikanten der Formunggskraft des Klinst-
lers« (WENK 1987, S.233).”

rung des Kérpers der mneue Blick< herausgebildet habe, der durch die Haut in die »Geheimnisse
des Korpers liber das Auge« eindringen mdchee (1989,5. 41).

52 Vgl auch NEAD 1993,8.2; POINTON 1990,5. 114f,, 8. 83ff,, 5. 1134, und ALTHOFF 1991, v. a.
S. 88 und S. 92.
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Mit der visuellen Konstruktion des (zweigeschiechtlichen} »Gattungskér-
perss, um den die »Biopolitik« zentriert ist,” werden auch neue ~rassifiziertes —
Hierarchien geltend gemacht. Die Kunstgeschichte ist mitbestimme von Bil-
dern der »Anderenc — seien sie als redle Wilde< oder das »Andere« der abendian-
dischen Zivilisation imaginiert oder in die eigene Begrifflichkeit tibertragen.
Drafiir liefert bereits die Bildergeschichte der Frithen Neuzeit vielfiltiges Mate-
rial (vgl. FRUBIS 1995; KOHL 1982; WENZEL 1992).54 So sind z. B. Stereotypi-
sierungen und Normierungen des Korperbildes von Schwarzen eng mit der
modernen Geschichte der Sklavere: nach der Franzdsischen Revolution
(HONOUR 1989; SCHMIDT-LINSENHOFF 1997} und schlieBlich mit der Ge-
schichte des Kolonialismus und Imperialismus verbunden.

Historische Forschungen zur Reprisentationen der Schwarzen (SCHMIDT-
LINSENHOFF 1997) und auch der Indigenen Nordamerikas (KOHL 1982;
WIRNAND 2001) haben inzwischen Fingang in die Kunstgeschichtsschreibung
gefunden, wenn auch die Auseinandersetzung mit dem Begriff der »Rasse« zu-
nichst eher in der Kulturgeschichte und -anthropologie, der Echnologie, der
Literaturwissenschaft, der Fotografic und Filmtheorie sowie der Wissenschafts-
geschichte vorangetrieben wurde.”
yRassismust ist an die Erfindung der *Rassec gebunden, ein Begriff, der im Laufe
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts als Ergebnis rwissenschaftlicher Systemati-
sierung vor angeblichen Rasse-Eigenschaften im Kontext u. a. der Physiogno-
mie und der Fotografie ausgebildet wurde (LAVATER, GALL, DARWIN, BERTIL-
LON, GALTON): Die nachwirkende Systematisierung der Bilder der »Rassencist
ohne Fotografie nicht vorstellbar. Die »Entstehung cines Wahrheitsapparatese
war dabei in ein »gréBeres Geflige integriert: in ein biirokratisches, statistisches,
erkennungsdienstliches System« (SEKULA 2003, S. 286). Dessen Konstruktion
des »Verbrecherkdrpersc war anschlufifihig fiir das Kongept rrassischer Minder-
wertigkeitt, das nicht zuletzt auch theatralisch und museal inszeniert wurde {vgl.
auch BENNINGHOFF-LUHL 2002; SCHWARZ 2001). Bitder des Anderen wur-
den zur Projektionsfliche fir den in der Tradition des Orientalismus und Exo-

53 Zur »Biopolitik« vgl. FOUCAULT 1983, v. a. 8. 159-190. Zur Uberkreuzung von Kunst und
‘Biopatitik: vgl. FRIEDRICH 1997a; WENK 1987,

54 Uberblendungen des "Wildens, des »Monstrdsens und der »Fraue als jeweils unterschiedlichen
rAnderen: lassen sich ebenfalls seit der Reenaissance verfolgen (SCHADE 1983, S, 54-73; 5YKKO-
RA 1997,5.134f)) und setzten sich in der Aufklirung fort (WEIGEL 1990,5.118~148). Die Re~
konstrukdon der Geschichte seindeutige und negativ klassifizierender visuelier Konstruktionen
des »Anderen< in Mittelalter und Frither Neuzeit bedarf noch weiterer Forschungen: Einen
wichtigen Beitrag dazu verspricht die Dissertation von Silke BUTTNER: Produktionen von
Ahnlichkeit. Zur Bedeutung des Kérpers innerhalb geschlechtlicher, ethnischer und religidser
Klassifikation in der franzésischen Bildhauerei des 12. und 13. Jahrhunderts. Vgl. auch TAM-
MEN 1996.

55 BHABA 1983; DYER 1995; EDWARDS 2003; KAUFMANN 2000; SCHIEBINGER. 1593; SEKULA
2003 WARTH 1997

56 Vel DYER 1995; EDWARDS 2003; FRIEDRICH 1997; SERULA 2003.
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tismus stehenden Primitivismus — zeitgleich mit der Griindung der ersten an-
thropologischen Museen an der Wende zum 20. Jahrhundert.”

Die relative Unsichtbarkeit des WeiBen — bzw. dessen stillschweigende Uni-
versalisierung — ist in den letzten zwanzig Jahren des 20. Jahrhunderts von den
Posicolonial Studies skandalisiert worden: »Das »weille Auge« befindet sich stets
auBerhath des Rahmens — aber es sieht und ordnet alles, was darin ist« (HALL
1989, 5. 15%). In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage nach dem Grund
fiir die verspitete Rezeption postkolonionaler Theorien in der Bundesrepublik
Deutschland bzw. im deutschsprachigen Raum (SCHMIDT-LINSENHOFF 1997,
S. 8f), wihrend die Verkniipfung von Gender und Posteolonial Studies im eng-
lischsprachigen Raum inzwischen eine Selbstverstindlichkeit ist (0. a. CHER-
RY 2000; NOCHLIN 1987; SOLOMON-GODEAU 1992/1993;. Diese Verspi-
tung ist durch die deutsche Geschichte (iiber)determiniert: Feministisch-kunst-
wissenschaftliche Untersuchungen zum Nationalsozialismus lieBen den Begriff
der sRasse« problematisch werden, indem sie zeigten, dafl der Nationalsozialis-
mus die »Hiherwertigkeit: der eigenen arischen Rassec sichtbar aus dem kon-
struierten Antagonismus zu >dem Jiidischenc ableitete, Angesichts dieser proble-
matischen Geschichte der Erfindung der >Rasse< bietet es sich hier unseres Er-

achtens an, von >Rassifizierungs zu sprechen.”

Zu den Bedeutungsiiberlagerungen zwischen Geschiechterstcreotypen und
rassifizierenden sowie antisemitischen Reprisentationen sind in den letzten
Jahren werschiedene Studien erschienen.” Fragen nach shybriden (Ge-
schlechts-)Identititen jenseits von Fremden und Eigenens sind jiingst auch im
Zusammenhang mit den Neuen Medien sowie in bezug auf die im globalisier-
ten, transnationalen Kontext operierenden Kommunikationstechnologien ge-
steltt worden (PRITSCH 2000 und 2001): Gerade im Hinblick auf die jiingsten
Kriege, die bekanntermaBen zunshmend zu yBilderkriegen: geworden sind,
sind Projektionen einer zunehmend universalisierten, ihrer konkreten kulturel-
len Differenzen enthobenen »Weiblichkeit« (WENK 2005) zu diskutieren.

KiinstlerInnen haben in den letzten drei Jahrzehnten des 20, Jahrhunderts
durch die Dekonstruktion der Bildarchive der vorausgegangenen zwei Jahr-
hunderte bereits wichtige Arbeit geleistet und die >Asymmetrien von Blick-

57 Zu Ausstellungen iiber auereuropiische Kulturen vor 1993 vgl. BADENBERG 1999, FOSTER
1985; HONOUR. 1982; POCHAT 1970; RUBIN 1984; WICHMANN 1972; siehe auch PRICE
1992; SCHEFFLER 1995; fiir die Zeit nach 1945 vgl. CLIFFORD 1996, PAUL 2003; SCHMIDT-
LINSENBOFF 2003,

58 Wir verweisen auf den Vorschlag des Ubersetzerinnenkoliektivs gender et alia, den Begriff der
JRassisierunge zu verwenden, der den ProzeB des Konstrujerens deutlich macht und eine »De-
naturalisierung rassistischer Typologisierungen, die immer Manifestadonen von Rassismus
sind,« crmogilcht (http:/ /genderetatia.sil.at, Mai 2004; vgl. such: Uberserzungskollektiv gen-
der et alia, in: TRINE T. MENH-HA 2000, 5. 15).— Der Aspekt der Konstruktion scheint uns je-
doch deutlicher noch in »Rassifizierung: erkenntlich.

59 BELOW 1993; BRANDES 2004a und 2004b; ESCHEBACH et al. 2002; FRUBIS 1997; ROGOFF
1993; SCHADE/STRUNK 2004; SOLOMON-GODEAU 1992/1993.
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